Zenel vizualizaciok

Szigorlati dolgozat, Moholy-Nagy Miivészeti Egyetem, 2006
Készitette: Nagy Agoston (vizualis kommunikacié szak)
Konzulens: Dr. Tillmann Jozsef A.



BEVEZETES

Bar a vilagot nagyrészt vizualisan érzékeljiik, elméleti rendszereink szoveg-alaptiak, hiszen
nyelviink hozza létre a valoésaghoz tarsitott fogalmakat. Emiatt egyidejlileg nagy mennyiségii
informacié feldolgozasa nehézkes. Ennek konnyitéseképpen alkalmazzuk a képi abrazolas
kiilonb6z6 moddozatait matematikdban, zenében, €s altalaban: az adatokat vizualizaljuk a
konnyebb, hatékonyabb befogadhatosag érdekében. A hangok a fiil altal hallhatd tartoméanyban
képz6do rezgésekbol épiilnek fel. Az emberi kultira tértdl és id6tdl fiiggetleniil Gjra és ujra
sziikségesnek tartja ezen rezgések képi megjelenitését. Az inditék eltérhet: a tudomanyos
analizistdl a metafizikai szimbolumrendszereken at az esztétikai reprezentacidig igen széles
skalan megjelennek a hangok képei. E skala értékei kozott gyakran atfedéseket talalunk: sokszor
keriil miivészi kontextusba egy természettudomanyos eljaras, megfigyelés, de az is megeshet,
hogy egy metafizikai rendszer megeldlegez egy tudomanyos paradigmat. Korunk
interdiszciplinaris és intermedialis gondolkodasa az emlitett jelenségek kozotti atjarhatosag,
transzparencia, rétegz0dés vonatkozasaban rengeteg kérdést vet fel.

Technologiank és eszkozeink, stilusaink alland6 valtozasa mindig is az adott kor tiikkrében
torzul, és tarka, tiinékeny formadival elfedi a hattérben huz6dé gondolati rendszerek allando,
alapjaiban véve véltozatlan problémait. fgy konnyli belevészni a stilusok hatarainak
felallitasaval és kategorizalasaval jar6 zlirzavarba. A dolgozat a legfontosabb megkozelitési
modokat mutatja be, amelyek soran, néhany alkoton és alkotd eszmén keresztiil esetleg
kozelebb keriilhetiink a hang és a kép kapcsolatdhoz.

KET ALAPMODELL

A fizikai és metafizikai rendszerek vilagmodellezo rendszerek, a szakralis geometria és a zenei
aranyok pedig e rendszerek nyelvi kifejez6i. Idészamitasunk el6tt par szaz évvel, a gorogok
leirtak az egyik legjelentdsebb és legszebb zenei vizualizacios rendszert, a szférak zenéjét. E
szerint a Nap, a Hold és a bolygdk egymashoz kapcsolddd gombokben, szférdkban képzelend6k
el. Platon leirasaban a kilenc szféra a kilenc muizsaval kapcsolodik Ossze. A reneszénszban
Franchinus GaruriNus ezt a rendszert abrazolta Practica musicae cimii konyvében (lasd 1. abra).
Apollo (fent) a harmonia forrdsa, jobbjan a harom graciaval. A gordg isten labaitol egy
haromfeji kigyo tekereg ala a négy elemig (tiiz, viz, levegd, fold), a képen a muzsak szemben
allnak a coelum stellatum, az 6t bolygo, a Nap és a Hold abrazolasaval. Nyolc 0sszekotod szalag
van koztiik, ezek a gérog hangrendszereket jelzik (dor, lid mixolid stb.), amelyeket tonus (egész
hang) ¢és semitonus (félhang) névvel egyeztetnek. A hangk6zokon végiglépdelve lentrdl felfelé
megkapjuk a nyolc tonust hangsor egyik valtozatat. A hangrendszer aranyai az univerzum
aranyai, harmoniaban allnak és ennek a harmoénianak az 6rokos egyiittallasa a szférak zenéje.

A pitagoreusok filozéfiajanak, a harméniatannak az alapja a rezgések egyiittallasa. Feltehetéen
harokkal kisérleteztek és e kisérletek eredményeképpen Osszeallt a tiszta rezgések harmonikus
skalaja.

Egy hart megpenditve az alaphang hallhatd. Ha az ugyanolyan feszességii hurt a felénél lefogva
penditjiik meg, az alaphang oktavja (nyolc tonus-sal magasabb érték) hallhatd. Ezt a tiszta
hangzast ma konszondnsnak nevezik. A har kétharmadéanal lefogva az alaphang kvintje (6t
tonussal magasabb érték) jelenik meg, a harom negyedénél pedig az alaphang kvéartja (négy
tonussal magasabb érték). Ez az aranyrendszer lett késObb a hangtan és a zeneelmélet, valamint
a szamelmélet alapja.



A hangokat és a (zenei) harmoéniat geometrikus formak méreteivel (vonalak hosszisagaival,
korok atmérdjével) €s és azok egymashoz vald aranyaival abrazoltak. Szandékuk az egyetemes,
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1. dbra — A szférak

A torokéneklés egyik sajatos tipusa a tibeti
buddhizmusban kialakult kantalas. A
szertartasok alkalmaval mantrak
éneklésével segitik figyelmiik fokuszalasat
a meditacio tiszta allapotara. Ez a szonikus
¢lmény  szerves egységet alkot a
mandalaval', ami az elmélyiilés vizualis
segitéje. A koncentrikus  korokkel
behatarolt geometriai struktura sajatos
mikro-konstellaciot alkot: az elme utazasa
soran a kiilsé gyiiriikon keresztiil behatol a
négyszogletes templomba, majd buddha
palotdjan keresztiil a kdzéppontba, ahol a
dualisztikus ellentétek egymasban
feloldodnak és végiil elnyerheti a tiszta
allapotot.

univerzalis harmoénia rendszerbe foglaldsa volt, a
hangok konkrét vizualizacidja (legalabbis a
kezdetekben) masodlagos aspektusként jelent meg
leirasaikban.

Nagyjabol ugyanekkor alakult ki a szakralis
geometria egy masik polusa, keleten. Foként
Mongoliaba, illetve a mai Tuvaba (fiiggetlen
koztarsasag az orosz foderacioban) szarmaztatjak a
felhang-éneklés kialakulasat.

Ez a technika abbol all, hogy az énekes egy hosszan

kitartott ~ alaphang felhangjait, formansait
manipuldlja szajjal, nyelvvel, illetve a torok
iregének valtoztatdsaval. Ezek a felhangok

megfelelnek a gorogok altal leirt hur-kisérletek
értekeinek. Az éneklések foként a ritudlé soran
bekdvetkezd mély tudatallapotok  eldidézését
segitik. A profan valosagbol valo kilépéshez a
harmonikus rezgések felerésitését a mai napig
alkalmazzak.

2. dbra — Mandala szerkezete



A tiszta felharmonikusok fizikai hullimanak képe nagyon hasonlit a mandalak szerkezeti
képére. Példaul egy vékony membran, vizfeliilet, homokréteg egy ra sugarzott tiszta alaphangra
szabalyos koncentrikus korokben kezd el hullamozni, ezek a hang frekvenciajanak a képét
adjak. Ha mély a hang, nagy a hullamok ko6zotti intervallum, és minél magasabb a hang, annal
stiribben kezd el rezegni a feliilet. Akar a hurok esetében: a hur hossza forditottan aranyos a
hang magassagaval. Amikor megjelennek a felhangok, a hullamok alakja megvaltozik, €s
rengeteg apro részlet jelenik meg: szabalyos metszéspontok, komplex mintazatok.

3. dbra — Hullamok mintazatai

Az abrakon megfigyelhetd a hullamok viselkedése. Az els6 egy mély szinuszhang, a tiszta
alaphang hullamképe. A jobbra lathaté harom abra az alaphang és vele egyidejiileg a kiilonb6z6
felhangok valtoztatasa soran alakul ki. A visszaver6dé hullamok ugy oltjak ki az jonnan
keletkezdket, hogy négyzetes formaba rendezddnek. A harmadik képen pédaul a négy égtaj
iranyaba rendezddnek, mig az utolsobn a mandala belsejében 1évo palota egyszerlsitett
korvonalait adjak. (Ez szimulalt kisérlet’, de ha alulrol példaul egy vékony homokrétegre
sugaroznank a hangot, hasonldéan rendez6dnének el a részecskék.)

A fizikai tulajdonsagokon tul a zene narrativ tartalma is egységet alkot a képi folyamattal, az
utazas soran kiilonb6zo istenségeket szolit néven énekében a meditald, mindegyiket akkor,
amikor az abra szerint sor kerlil rd. A mandala alapvetden térbeli alakzat, lévén templom-
alaprajz, am leggyakoribb formaja tekercsképre késziil, illetve papirra nyomtatjak. Beavatési
ritusok alkalmaval késziill a homokmandala, amelyet tobb napon keresztiili kantalassal
készitenek, preciz, hosszas koncentracidt igénylé munkaval. Az esemény végén a befejezett
abrat alkotd homokot 6sszesoprik a kdozéppontba, majd egy kozeli folydba szorjak.

A HANGOK JELOLESE

A médium, amivel a zene rogzitése megtorténik, 6nmaga egyfajta vizualizacio. A tag értelemben
vett kotta az egyik legOsibb grafikai reprezentacio, amely a dallamok sokszorosithatdsagara,
reprodukalhatosagara iranyult. Ez a modszer volt a zenei 6rokség f6 médiuma egészen a
tizenkilencedik szazad végéig. A kotta eltér a korabban vazolt metafizikai reprezentacioktol,
mivel minden esetben tartalmaznia kell valamilyen id6beliségre vald utalast. Ez altalaban az x
tengely, amin parhuzamosan akar t6bb hang is megszoélalhat egy id6ben. A hangok magassaga a
masik tengely, altalaban fent talalhatéak a magas hangok, lent az alacsonyak.
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4. abra — Johann Sebastian Bach kottaja (1740 koriil)

A tradicionalis eurdpai kottan egy eldadohoz egy sav tartozik. Egy savot 6t parhuzamos vonal
alkot, terc (harom szekund) tavolsagra egymastol (4. abra). A mai forma prototipusa a
kozépkorban alakult ki, amikor szerzetesek lejegyezték dallamaikat. Ez a mddszer fokozatosan
finomult az idok soran, megjelentek az {itemek tagolasai, kiilonbozo eléjegyzések és
instrukciok, ritmikai jeldlések. A nyomtatds megjelenésével a kottdk is konnyebben
sokszorosithatdva valtak, jelrendszeriik egységesebb lett.

Késébb az eldadok szerepe atértékelodott, illetve megjelentek az elektromos
rogzitdberendezések, igy a kotta felszabadulhatott korabbi kotottségeibdl, és a kortars zenében
szabad asszociacids lancolatok kozvetitdjévé
valt. Szamtalan személyes kottanyelvezet
sziiletett a hangok abrazolasara. A szerzd
részben kivonta individualitisait a darabbol,
inkabb egy keretrendszert hozott 1étre, amely
tartomanyain belill autondém szabadsagot
kapnak a zenészek.

KARLHEINZ STOCKHAUSEN Zyklus cimii mivét
itéshangszerekre irta. A zenész ebben az
esetben a hangszerek helyére kap utasitasokat,
illetve  hangcsoportok  egymast  kovetd
megszolaltatasara. A grafikai kép és az eléado
szabad dontése szerves egységet alkot.

5. abra — Karlheinz Stockhausen: Zyklus (1959)

Egy masik példa: Tannis XEnakis gorog matematikus, épitész és zeneszerz6 1978-as munkajan az
idd tagoldsa igen precizen nyomon kovethetd, mig a harom hegedis altal megszolaltatandd
hangok konkrét magassaga részben az eldadokra van bizva. Aranyokat és intenzitdsokat
abrazolt, de a konkrét hangmagassagok némi improvizacio kozbeiktatasaval kelnek életre.
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6. abra — lannis Xenakis: Mycenae Alpha (1978)

A manualis kotta topologiaja alapjan épiilnek fel a szamitogépen megjelenitett zenei képeink is.
A hangstudiokban kottdk mint4jara alkalmaznak szekvenszer programokat (ami zenei
események szervezésére szolgal), illetve szlirésekhez, utomunkahoz alkalmaznak
spektrogrammokat (a zenei spektrum telitettségének képi megjelenitése), hanghullamokat.
Minden esetben a képen az x tengely az id6t reprezentalja, €s az y tengelyhez rendel valamilyen
paramétert. Ez a spektrogram esetében hangmagassagot jelent, mig a hanghulldam esetében
hangerdsséget (amplitidot). A hanghullamnal a hangmagassag a hullamok siirtiségétol fligg, igy
ennek képe is az x tengelyre keriil.
I \ ’ | |

7. abra — Hanghullam ) Wi me ;
tuki LAY

8. abra — Spektrogram

A vizualis instrukciok és leképezési nyomok leirjak a hangok szerkezetét. A kottak esetében a
képi tartalom kovetkeztében jon Iétre a zene. A leképezési eljarasok esetében pedig egy
analizisen alapuld képi hozzarendelés torténik.

A HORDOZOK SZEREPE

Az elektronikus hangrogzités a tizenkilencedik szazad végén addig ismeretlen modon tette
lathatova a zenét. A hangszerek, a kordbbi, papirra készitett abrak és jelrendszerek mellett
megjelentek a zene anyagi hordozoi. A kommunikacids technologidk iranti fokozott érdeklddés
(tavirogép, telefon) kovetkezményeként a mechanikus (lemezekbe vajt barazdak) és késobb a
magnetikus hangrogzités (szalagok elmagnesezése) 0j gépek, targyak fejlesztését tette
sziikségessé.



A kezdeti gramofonlemezek, magnesszalagok és acetatkorongok ma mar a mult zenéjének
képei’. Megjelenésiik fokozatosan alakult a kor stilusaval és eszkozhasznalataval. A
magneszalag mérete miniatiirizalodott, és az audio-kazetta, illetve a DAT* formajaban elérte
(zenei) palyafutasa végpontjat. Az ezt kovetd, a kilencvenes évek elején a Philips altal
szabvanyositott CD (Compact Disc) lemez hetvennégy percnyi hangfelvételt képes rogzitent,
44100 kiloherz mintavételezési stirliséggel, ami az ember fiile szamdara idealis mindség. A mai
napig ez a formatum hatarozza meg a zenei kiadvanyok kinézetét. A CD 6ta a lemezek mérete
nem valtozik, a DVD (Digital Versatile Disc), Blue Ray, hologram stb. lemezek rendre tizenkét
centiméter atmérojiick, hogy megdrizzék kompatibilitasukat, és az Gjabb rendszerek kezelni
tudjak a régi formatumokat is.

A média adta lehetdségek az avantgarde mozgalmak
felszabadito erejli hatasa utan keriiltek a miivészek vizsgélata
ala. A kiilonboz6 kidltvanyok kovetkeztében fellazult a koltészet
doktringja, 11j modszerekkel fordultak a képzémiivészetek felé
(fotografia, film), illetve tobbek kozott Luit RussorLo
vezetésével a futuristak legitimizaltdk a zajt és a természetes
hangokat, mint zenei ,,alapanyagot”.

A gramofon és a vizualizacid kapcsolatanak ismert példaja
MarceL Ducnamp Rotorelief sorozata, amely a gramofonon
korbeforgd lemezekre helyezett korok segitségével térbeli hatés

crer

latta el korongjait:

9. abra — Marcel Duchamp:
Rotorelief (1926)

,»A lemez koriilbeliil percenként harmincharom fordulattal forogjon. Ez a mélység érzetét
fogja adni, és ha egy szemmel nézziik, az optikai illazié intenzivebb lesz, mintha két
szemmel néznénk.”

A Kkisérletet 1926-ban Anemic Cinema cimi filmjében mozgasban is bemutatta, a filmen az
optikai illazidokat nyelvi jatékokkal kombinalja. (A nyelv strukturaja, logikaja egyébként nagyon
foglalkoztatta Ducnampot, igy kertilt kapcsolatba példaul a hangkoéltészettel is).

CHrisTIAN MarcLAY kdzvetlen hatasként tartja szamon Duchamp munkéssagat. O talan az egyik
legérdekesebb és legbefogadhatobb kortars miivész, aki tigy navigal a diszciplinak kozott, hogy
a humor, a megujulés, az alkalmazott médium tulajdonsagai 6sszhangot alkotnak munkaiban.
Képzdmivészeti tanulmanyai vége felé a bakelit lemez felé fordult, és alkotoi vizsgalodasa £6
targyava tette azt. Az 1985-ben készitett, Record without a cover (Lemez borito nélkiil) egy kis
példanyszamban kiadott fehér bakelitlemez, amelynek az egyik oldalara csak a lemeztii-vezetd
bardzdakat nyomatta bele. A lemezt borité nélkiil forgalmaztdk a boltok, igy a szallitds soran
keletkezett sériilések adtak a zenei szovetet. A médium adta esetlegességek, hibak keriiltek a mii
fokuszaba, olyan gesztust téve ezzel a zene felé¢, mint amilyen Joun Cace papirhibdkon alapulo
kotta-alkotasa lehetett. Egy masik érdekes, hasonld megkozelités MarcLay munkai kozt az
1989-es, Footsteps cimil installacidja, Ziirich-ben, ahol egy galéria padlojat bakelitlemezekkel
teritette be, és a latogatok ezeken maszkalhattak a teremben. Miutan kialakultak az esetleges
sériilések, a lemezekbdl hangkollazst mixelt, és hallhatova tette a latogatok altal hagyott
nyomokat.

Valamiért kivételes palyafutist tudhat magaénak a bakelitlemez formatuma, megjelenése,
funkcionalis adottsagai idedlissa teszik kiilonféle installativ helyzetekre, a lejatszas, letapogatas



hatérait feszegeti JANEK ScHAEFER sajat épitésii, harom karos lemezjatszdja, amelyen a lemezt
egyszerre harom tl tapogatja le, ezaltal polifonikus, plasztikus anyagga valik a lemez feliilete,
egy hang, mii tobb része szolal meg egy idoben.

Mas koncepciot kovet a lemezek
terén a német Raster Noton.
Kiadvanyai hiivos precizitasukkal a
kifinomult hifi berendezésekre
specializalodnak, a tervezd
mérnokok alkotta csapat letisztult
minimalizmusa tiszta szinuszok €s
fazisvaltasok ritmikai
szekvenciaibol épiil fel. Atlatszo
lemezekre késziilt munkaik
(Transrapid, 2000) hilen kovetik
szonikus koncepcidjukat, a Noton
kifejezés a ,,nem hang” jelentése. A
lemezeik végén végtelen hurok
van, a tll nem ér el végpontot, a
darab addig tart, amig a hallgato
sajat maga nem veszi le rola a kart.

10. abra — Janek Schaefer haromkaru lemezjatszojan improvizal

A zene késébb harddiskekre és szerverekre keriilt, az Internet gazdasagi hatdsaival a terjesztés
jellege megvaltozott, és a hordozd anyag dematerializalodott. A biteken alapuld
szamitastechnika olyan jellegii miiveleteket tesz lehetové, amelyek kozvetleniil manipulaljak a
képi és a hangi adatokat.

ANYAG NELULI ZENE

A digitalizacio vilagaban minden szoveg (szdm) alapu, igy a hangok, képek egymasbol
alakithatdak, szintetizalhatébak. A rohamos fejlesztések eredményeképpen, a kapitalizmus
verseny-fanatizmusaban és fogyasztoi diktaturajaval olyan processzorok vannak mar a
héaztartasokban is, amelyekkel valos idoben lehet nagy felbontast videdkat, hangi anyagokat
szamolni.

Az ilyen audiovizualis miivek egyik uttéréje Goran Levin, a Massachusets Institute of
Technology (MIT) média szakon disszertaciojaként az ilyen rendszerek filozofiai és
technologiai lehetdségeit kutatta, és kutatja ma is. Sajat készitésii programjaival szdmos
fellépést ad vilagszerte, a linz-i Ars Electronica rendszeres vendége.

Munkaiban a hang vizualis eléallitasa, vagy a hang valos ideji vizualizacidja az alap, amelyre
altaldban csoportosan felépitenek egy egész estés eldadast, koltokkel, zenészekkel,
programozokkal. A nézék kozremiikodése sokszor eleme miiveinek, példaul Dialtones: A
telesymphony (2001) cimii darabja a kozonség mobiltelefonjainak felhasznalasaval kel életre.
2004-es, Manual input sessions cimii darabjaban Az emberi kéz, az emberi ujjak latvanyabol
épitkezik, és ezekbdl nyert informacidkkal alakitja ki az auditiv teret is.
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11. abra — Golan Levin: Manual 12. abra Carsten Nicolai: Telefunken
input sessions (2004) (version 2), 2003

CarsteN Nicoral (aka Arva Noto), a korabban emlitett Raster Noton alkotdcsoport egyik tagja
szintén €16 elektronikaval foglalkozik, el6adasait viszont a minimalista formaelemek jellemzik:
fehér zaj, mély szinuszok és aprd, hanghulldm-hibakbol ad6do klikkegésekbdl épiti fel szonikus
tajait.

A latvany pedig a hangjelek feldolgozasaval alakul szintén hasonléan reduktiv, monokrom,
absztrakt jelekké vetitéseiben. Az eredmény szuggesztiv, zsigeri stimulaciok Osszessége,
amelyek a testre épplgy hatast gyakorolnak, mint a hall6 és latoszervekre. (Sokszor alkot egyiitt
Ryon Ikepaval, aki szintén hasonld hatasokat alkalmaz darabjaiban) Nicorar ezek mellett
hanginstallaciokat is készit, foként fekete-fehér, letisztult formakbol. Térben elhelyezett
hangforrasok, egy-egy monitor, ami a hang hullamait jeleniti meg, esetleg egy fehér fotel alkotja
az Osszképet. A Raster Noton vizualis elemeiért OLar BEnDER a felels.

A hanginstallacié kulturadlis jelenségének egyik aspektusa a hangok beeresztése a
képzomivészetbe. Illyen modon nem zenei kontextusrol van mar sz6, elokeriil a sound design
fogalma, a hangszobraszat, ami a zenei szervezéstol eltekint. Inkabb kornyezeti, akkusztikai,
pszicho-akkusztikai jelenségekre és szervezési elvekre koncentral. A zenei id0 linedris jelenléte
helyett korkords, idotlen, nonlinearis kompoziciok ezek, amelyek gyakran a latogatd, vagy a
kornyezet valtozasaira reagalva 1épnek mikdodésbe. Az installacid tere nem pusztan formailag
képezi le a zenét, hanem strukturalja, rendszerezi a hangi eseményeket.

Markus Popp (ismertebb nevén Ovar) egy német programozo, aki mellesleg hangokkal is
foglalkozik, illetve hanginstallaciokkal. O maga tigy nyilatkozik a digitalis zenei tartalomrol,
mint adatr6l, amelyet lejatszunk és meghallgatunk. Maga a digitalis anyag medialis
megkdzelitése tiszta format Olt nala. Ravilagit, hogy az elektronikus zene olyan eszkdzon
késziil, amelyekkel szoveget szerkesztiink, vagy képet retusalunk, tehat absztrakt folyamatokat
végziink. Tulajdonképpen bitekkel valo jaték, amelyben ,,a zenei, vagy a hangi definici6tol nem
all messze a szoftver definicioja”. Az egész copyright problémat is ugy latja, hogy a ,,korabbi”
zenefelfogas korlatolt hozomanya, és nem alkalmazhato a jelenlegi zenei €s szoftver termékek
esetében. Ez a digitalis audio politikaja. A jelenlegi probléma nem a digitalis implementacio,
hanem a tévesen alkalmazott ,,zenei modell”. A hangszerek, a zenész, a zeneszerz6 ebben a
vonatkozasban nem olyan fontos elemek, mint maga az egész folyamat, amelynek mindenki
része csupan. Az egyéni individuumot elhagyja, és Onreprodukalo, generativ modszereket ir,
amelyek aztan késébb, bizonyos hangokra alkalmazva ,lefutnak” és zenei termék sziiletik a
megadott iranyelvekbdl.



13. abra — Oval: Ovalprocess (2001)

A 2001-ben készitett, Ovalprocess: Scotoscape cimil installacidja az egyik legismertebb miive,
amely filozofiai megkdzelitéseinek Osszegzése a gyakorlatban. OvaL korai munkassaga a cd
lemezek hatuljara festett apré6 mintakbol adodo hibakkal kezd6dott, a meg-megugro, klikkegd
mikrohangokbol szervezte korai kompozicioit, az installacidhoz is ilyen modszert alkalmazott.
A latogatd a sajat lemezét berakhatja egy specidlisan erre készitett gépbe, amely az altala irt
algoritmusok és moddszerek szerint szlri, szekvenszalja, transzponalja a hangokat. Az objekt
tetején egy felhasznalm felulet van, arnelyen kiilonbozo grafikai elemek mozgatasaval iranyitani

14. abra — Oval: Ovalprocess (kezeldi feliilet)

lehet a folyamatokat, ezaltal az aktudlis iddben
szabadon alakithaté a folyamatosan  valtozo
kompozicio. ,,Nincsen sziikség arra, hogy a hattérben
htz6dé koncepciokat ¢és modszereket ismerje a
hallgato ahhoz, hogy élvezze a zenét” — mondja Porp.
Es innen valik érdekessé a zenével vald kapcsolat.
Munkai finom rétegzettségiikkel, auralis textirajukkal
az elektronikus  zenetorténet legemocionalisabb
darabjai, igen gazdag érzelmi telitettséggel. Barmikor
képes hattérzeneként meghtizodni a hallgatdé koriil
(akar az aruhazi muzak’), viszont a figyelem
fokuszalasaval ijabb és jabb rétegek tarulnak fel a
hallgato el6tt. Kompoziciés elvét nem zeneszerzésnek,
inkdbb  design-nak  tekinti. = Modszerérél  igy
nyilatkozik: ,Ugy gondolom, a munkim mindig
inkabb a hatarokrol, korlatokrol szo6l, semmint a
hatartalan kreativ lehetdségekr6l. (...) A szoftver,
definicid szerint funkciondlis és felhasznal6-kézpontu,
dinamikusan frissithetd, rengeteg aspektust kolcsonoz
a design teriiletérol.”



AZ EMBER SZEREPE

Az interaktiv installaciok esetében elég gyakran elmosodik a hatar hangszer és mi kozott.
Hangszert, vagy hangot, vagy a hangszer hangjat és képét tervezik az alkotok? Mindenesetre az
eredetileg vizualis teriileten alkalmazott tervezés, design szd, funkcionalis mivolta miatt
feltehetden alkalmasabb a tevékenység megjelolésére, mint a komponalas.

Az interaktivitasnak a miivészeti vonatkozas mellett megvan az az oldala is, hogy konnyedén
alkalmazhato ismeretterjesztésre, oktatasi célokra. Konnyli felhasznalasa lehet6vé teszi, hogy
olyanok is kapcsolatba léphessenek bizonyos fogalmakkal, akiknek semmilyen korabbi
tapasztalatuk nincs az adott teriileten. Gyerekek, laikusok, professzionalis szakemberek
egyarant kezelni tudjak a jopar éve alakuld reacTable* installaciot. Ennek segitségével az
egyszert hangok vizualis szemléltetésétol, kdlcsonhatasanak vizsgalatatol a tobb személy altal
létrehozott, kozosségi, bonyolult zenemiivekig igen sokminden eldallithato.

15.-16. abra — Dr. Se;lfgi Jorda, Martin Kaltenbrunner, Giinter Geiger, Marcos Alonso:
reacTable™* (2003 ota fejlesztés alatt, a képeken a jelenlegi verzio)

A barcelonai Universitat Pompeu Fabra audiovizualis intézetében tevékenykedd csapat Dr.
Serat JorpA vezetésével fejleszti az eszkozt, amely tobbek kozott az Ars Electronica, a Soénar
elektronikus zenei és vizualis fesztival rendszeresen kiallitott, kozonség altal kiprobalhato
darabja. A reaclable* egy kamerabol, egy projektorbol, egy hengeres asztalbol all, amit egy
specialisan erre a célra fejlesztett szoftver, a reactivision mikodtet. Az asztalra helyezett kis
targyak egy-egy hangi modult reprezentalnak (generatorok, sziir6k, metronomok, szemplerek,
stb.). A targyak aljara helyezett abrak alakjat a szoftver felismeri, és kiilon elemekként kezelni
tudja. Ha athelyezziik, elforditjuk 6ket, ezek mind szonikus paramétereket allitanak. A rendszer
az objektumok kozott kozlekedd hangok hullamképét alulrdl visszavetiti a transzparens
asztalfeliiletre. Ha egy j objektumot helyeziink egy mar meglévo hangsavba, akkor az beépiil a
mar mikodd zenei kompozicioba. A koncertek elején éaltalaban lires az asztal, majd az eldadas
végére komplex rendszereket épitenek fel az alkotok.

RECIKLALT IDO

A kozvetlen zenei tapasztalat és az eszkoz kezelhet6ségének jo aranya tehet sikeressé egy ilyen
mitvet. OvaL megkozelitése sok szempontbol helytallo, hiszen az interaktivitas elengedhetetlen
velejardja a tervezés, illetve a felhasznald-orientalt gondolkodas. Es az audiovizualis
tartalommal mind gyakrabban interaktiv formaban taldlkozunk. Miutan a filmek és a zene, a
szovegek ¢s a képek elosztasaban és szallitasaban mind hangstlyosabb az Internet (és a
kapcsolodo eszkozok, mint telefonok, lejatszok, zsebpécék) szerepe, ez ujfajta szempontokat
jelol ki a terjesztésben, a formaban, és a tartalomban egyarant. Az anyag nélkiili halozat
kollektiv érzete technikailag 0j, am a halé metaforaja, mint valosag-struktirald elem, az emberi



kultaraban régdta jelen van. Kozmosz leirdsahoz alkalmazott modellek hasonlitanak a hald
szerkezetére:

»Indra haléja a kapcsolatok végtelen lancolata, egy nagyszeri web. A tObbszordsség
kiterjedt haléjanak minden csomopontjaban, minden keresztezodési pontjaban egy ékszer
talalhato, és mindegyik ¢kszer az Osszes tOobbi ékszert, a network minden masik
masik fontos eldzményéhez, csakhogy a monadok ,.csak” windows-ablakok. Indra haloja
megragadja a tObbszordsség végtelen Kkiterjedési és  sziintelenill Ujracgyesiild
kapcsolatsorozatait, és ugyanakkor a tiikrozéssel egyfajta egységet sugall, egy legkevésbé
sem tiinékeny ,,minden az egyben”-t.” (Hans-CHrisTIAN DANY)

Jozer Cseres, a Pozsonyi Egyetem filozofiatanara (tavaly, a Millenarison, az Intro Fesztivalon)
eléadasat az Uj éter cimmel tartotta, amely sajat hipotézisét jeloli két szoba Gsszefoglalva: a
nagy technikai paradigmavaltas, a digitalizdlodas természetesen a gérogok vilagképével teljesen
analog: a szférak zenéje volt az elsd konceptualis zene. Az éterben keringé bolygok altalunk
nem hallhaté hangokat gerjesztenek kiilonb6zé konstellaciokba rendezddve. Ez a szférak
zenéje. Cseres véleménye szerint az Internet és a hozza hasonld halozatok az Uj éter, amelyben
szamunkra nem hallhatéan alkotjak a kiilonb6zd adat-konstellaciok e folyamatosan valtozd,
mindig jelen 1évo konceptualis mivet, amely akkor valik lathatova, hallhatova, érzékelhetove,
amikor valaki aktivizdlja egy képernyd, hangfal, nyomtatd, vagy valamilyen output
segitségével.

Jegyzetek

'Mandala: kor (szanszkrit). Sziikebb értelemben kor alaku abrat jelent, ami a buddhista tanokban alkalmazott
pszicho-kozmogramm, a meditalé mentalis terének és az univerzumnak szerkezeti képe, a meditacioban valo
elmélyiilés segitdje, a felajanlas eszkoze.

% A képeket egy ingyenes, nyilt forraskodu hullam-modellezd java-alkalmazéssal készitettem.

? A bakelit lemez némileg kivételt képez, mivel a nyolcvanas évek elején 0j kontextusban kezdték alkalmazni. A
szorakozohelyeken a disc-jockey feladata a zenék egymashoz illesztése tobb lemezjatszon, azonos ritmusban,
orakon at tartd zenefolyamot alkotva. A bakelit még ma is kozkedvelt egyrészt az elit audiofil korokben (mivel az
analog barazdak dinamikajat a digitalis jelfeldolgozas nem adja vissza megfelelden), masrészt a klubok, partik dj-
pultjai mogott.

*Digital Audio Tape, digitalis hangszalag

’ A muzak eredetileg egy cég neve, amely aruhazi liftekhez, bevasarlokdzpontokhoz készitett hattérzenét, hogy a
vasarlok hangulatat befolyasolja. Ma mar szinonim az olcso, jellegtelen ambient zene miifajaval.
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